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JOHANN SEBASTIAN BACH q1s85-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 45

Complete Cantatas - Les Cantates

Ch1 4225

Kantate 196
»Der Herr denket an uns«
BWV 196

Tranungikantate
Text: Psalm 115, 12-15

Solo: Sopran, Tenor, Bafl - Chor
Viohna 1, 11, Viola; Vicloncello;
Continue (Viclone, Organo)

El 1. Sinfomia 3'pa¢
Vielino I, [1, Viela; Vicloncello;
Continuo {Vialone, Crganao)

2. Char ran
w Dy Herr dewher an wse
Vielino 1, 11, Viola; Violoncello;
Continuo (Violone, Organa)

[3] 3. sria (Soprans) ray
wfir sggmel, die dem Herrn fiircbten™
Violine I, Il unis.; Continug
(Vialoncello, Vielone, Organo)

El 4. Dwerr (Tewore, Basio) 1°52"

«Der Herr segae eachn
Viclino I, 11, Viela, Vicloncello;
Continuo (Vialone, Crganao)

(3] 5 Chorss v
wfbe serd die Gesegmeten des Herm™
Violino 1, I1, Viala, Violoncello;
Continuo (Vielone, Organo)

Kantate 197
»Gott ist unsre Zuversicht«
BWV 197

Tranumgskaniale

Texedichter unbekanne; 5. Martin Luther 1524,
1. nach Georg Neumark 1657,

Solo: Sopran, Aly, Ball - Chor

Tromba 1, 1L, 111; Oboe d'amore 1, [1; Oboe 1,
II; Fagorto; Timpani; Yielino 1, 11; ¥iola;
Ceontinue (Violencello, Violone, Organo)

VOR DER TRAUUNG
[&] i Chor 17

slroaff FA amsre Faceeriickls

Tramba I, 11, [1T; Timpani; Oboe

1, 1L, Vialino I, I, Viola; Continue
(Violoncello, Violane, Fagotto,
Chrgana)

[7] 2 Rectatioo (Bassa) 11157

elzadt st ward blevbe der beste Sorgers
Continue (Violencello, Crgano)

E 3. Aria (Alra) 642"
wSchligfert allen Sorgendumers
Oboe d'amore [; Vielino L 1, Viola;
Continuo {¥Vicloncello, Viclone,
Organo)

E 4. Recitativo (Bassa) 053"
s 0wt folper (rolt awd seinem Tiehes
Violine [, II, Viola; Continue
(Violoncello, Violone, Organo)

5. Choral "4
0 siifie Lielr, schenk sr deme Ganste
Oboe damere 1, 11 Viclina 1, 11,

Viola, Continua (Vialoncello,
Violone, Chrgana)

MNACH DER TRAUUNG

IE' . i (Bases)
() du angenchones Paae™
Oboe [; Vielino 1, [, Viala;
Fagotto obligato; Continuo
(Vicloncello, Violone, Organo)

IE' 7. Revitariva { Saprasa)
=8 wore es (Gett mif dir getrese
Continuo (Violoncello, Organo)

@ & Aria (Sopring)
u Vergriigen wind Lasts
Violine solo; Oboe d'amore 1, [1;
Continuo (Violoncello, Organa)

[13] & Recitativa (Basio)
wliued dreser frobe Lebenslanfs
Oboe [ 11 Vielina 1, 11, Viala;
Continue [Vieloncello, Violene,
Organa)

1. Choral
=Simg, bet wnd geb auf Goltes Weger=
Oboe LI Violina 1, 11, Viola;
Continue {¥Vicloncello, Vielone,
Organo)

538"

1'46"

4'31°

054"
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Kantate 198
»Lafd, Furstin, laff noch einen
Stmh]u BW 198 )

Trawerode

Text: Johann Cristoph Gottsched (1700-1766)

Solo: Sopram, Alt, Tenor, Bal - Chor
Obaoe [, 1T; Oboe d'amaore [ 11; Flauto
traverso I, 11; Viela da gamba [, 1T;
Liute; Viclino 1, I1, Viola; Continuo
(Vialoncello, Violone, Organo,
Cembala)

PRIMA PARTE

(1] 1 Chor
wLigfS, Firitin, I wock enes Stralle
Flauto traversa [, 11; Oboe
d'amore [, IT; Viela da gamba I, 11;
Liuto; Viehna 1, 11, Viala; Continuo
{¥Vicloncella, Vielone, Organa,
Cembalo)

2. Recitativo (Soprana)
elMeiar Sachien, dein beitirzies .'HEJ_]‘f'm-:
Vieling 1, [, Viala; Continuo
{Violoncella, Violone, Organo,
Cembala)

&'12"

1'15"

El

3. Arig (Sopraro) i

« Verstremom!, veritumest!, ihr
Folden Saitens 4
Vialine [, 11, ¥Vicla; Continuc
(¥ioloncello, Viclone, Organo,
Cembalo)

4. Recitative (Al

=Dher Clockenr febrerdes (Ferdne

Flauto traverso 1, [1; Oboe d’amore
[, 11; Viala da gamba 1, I1; Liuto;
Vieline 1, 11, Viola; Continuo
{WVicloncello, Violone, Organo,
Cembalo)

5 Arna fAle)

«Wie starb dee Heldin so vergudgts
Viola da gamba I, 11; Continua
{Wicloncella, Liute 1, 1T)

6. Recitativo (Tewore)

wlivr Leber (e dee Knws! zie sterbens
Oboe d'amore; Continuas
{Wioloncello, Cembala)

7 Char

welur di, du Vierbald grofler Franens
Flauto traverso [, II; Oboe d'amaore
I, II; Viola da gamba I, 11; Livto;
Vielina 1, I1, Viola; Continuo
(Violoncello, Vialone, Organa,
Cembala)

44"

T46~

s

215"

SECONDA PARTE

& Aria (Temer) 406
eDer Esmghert saphirmes Hawrs
Flauto traverso, Oboe d"amore;
Wiola da gamba L, IT; Violino I, IT;
Continuo {¥Vicloncello, Liuto)

E 9. Recitativo (Baf)
= Wirr Whnder i'52=
Flauto traversa 1, [1; Oboe [, I1;
Continug (Vicloncello, Organo,
Cembalo)

[w] 10 Cher
=Dock Kangin! D steebest richi=
Flauto traverse I, IT; Oboe damore
I, II; Wiela da gamba 1, I1; Liueo;
Yiolino I, 1T, Viola; Continuo
(Violoncello, Vialone, Qrgana,
Cembala)

2'31"

503"

Kantate 199
»Mein Herze schwimmt im
Blut« BWV 199

Kantate am 1. Samntay wackh Trinitatis
(Deminica 1 post Trinetatss)

Text: Georg Chnstian Lehms 1711; 4. Johann
Heermann 1630,

Selo: Sepran
Oboe; Violine 1, 11, Viala; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

[1] 7 Recitativa
=Mein Herze sobarmoni o Bl
Vielino 1, [, Viala; Continuo
(Violoncello, Vialone, Organa)

2. Ana Adagie
«Stunsne Sefzer, stille Klagens
Oboe; Continue (Violoncello,
Organo)

@ 1. Recttattoo
sDach Gott gl wiir genddig seinn
Violine [, II, ¥iola; Continuo
(Violencello, Vielone, Organc)

4. Arta. Andante
w Tief geldicks snd voller Resen
Viclino I, 11, ¥Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

[15] 5 Recitative
e Auf divse Schmerzensrena
Continuo {Violoncello, Organo)

6. Chorale, Andante
=fch, dein berriibtes Kinds
Viola; Contnue (Vicloncello,
Organo)

[17] 7 Recitative
=il legr wvck in diese Wanden=
Viohne 1, 11, Viola; Continua
(Violoncella, Violone, Organo)

-
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8, Aria, Allegro o
= Wie fremdip et mein Fleres
Otboe: Violing [, 11, ¥iola;
Continue {¥Yiolencello, Violone,
Chgana)

Kantaten 196, 199

Helmut Wittek 19s), Barbara Bonney (199, Sopran - Kurt Equiluz (96), Tenar
Thomas Hampson (196, Bag

Tilzer Knabenchor (196): Leitung - Condisctor - Disection: Gerhard Schmide-Gaden
CDDCEHNS mMus1Cus WLEH

{mat Driginalinstrumenten - with original instruments - avec iSTOAMEn|s originaux)
Gesamtleirung - Musacal darection - Directson densemble

Nikolaus Harmoncourt

Kantaren 197, 198

Jan Patrick oFarell, sopran - René Jacobs, al - John Elwes, Tenor - Harry van der Kamp, Bag
Knabenchor Hannover: Leinng - Conducror - Disserion: Heinz Hennig

Collegium Vocale  Leitng: Conducior- Direction: Philippe Herreweghe
Leonhardt-Consort

[mint Oragimalinstrumenten - with original instraments - avec iNSTOAMEnts Grigivang)

Gesamtbeitung - Musscal direction - Direction densemble

Gustav Leonhardt

Praduktion - Froduction - Directeur de production: Woltgang Maohr

Aufnahmeleiter - Producer - Darecteur artistique: Helmast Muhbe (196, 199), Friedemann Engelbrecht (197, 198)
Tonmeister - Sound Engineer - Ingénear du son: Michasl Brammann

Aufrahmeart - Becording location - Lieu d'enregistrement: Casina Zigerniez Waien, Jan/Mirz 1987 (156).
September 1988 {199), Lutherse Kerk Harlem, Januar 1988 (197, 198)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kaniaten 196, 199

(Moe: Hans Peter Westermann - Vealiwen: Enich Hobarth, Alice Hamoncourt, Andrea Bischof, Anita
Mieterer, Peter Schoberwalter, Karl Hoffinger, Helmut Mitter, Walter Pfeiffer - Viole: Alice Harmoncoun
(199}, Kurt Theiner, Lynn Pascher (199), Josef de Sordi (196) - Vieloweello: Herwig Tachezi = Viodone:
Eduard Hruza - Owgels Herbert Tachezi

Kawtaten 197, 198

Trompeten: Friedemann Immer, Klaus Osterloh, Frangois Petit-Laurent - Ofor wnd O damsore: Ku
Ebbinge, Michel Henry - Flates: Ricardo Kanji, Marten Root - Fagoss: Frans Berkhout - Panker: Michael
de R - Vielda da gamsda: Anneke Poes, Richte van der Meer- Liwso: Fred Jacobs - Vindiwer: Alda Stuurap,
Marinette Troost, Antoinette van den Hombergh, Lucy van Dael, Mane Leonhardt = Vialen: Staas
Swierstra, Ruth Hesseling - Viofowcelft: Richte van der Meer, Wouter Miller - Viofowe; Anthony Woo-
drow - Cembale: Siebe Henstra - Orgel: Bob van Asperen, Gustay Leonhardt (197,2 £ 197,7)
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DIE INSTRUMENTE : THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kantaten 196, 159

boe: B Dont nach Oberlender - Vialimes: Georg Klotz, Mintenwald 176%; ] acobus Stainer, Absam 1665;
Mikelaus Leidolff, Wien 1706; Chr. L. Liithi, Sevelen 1986; Jacobus Stainer, Absam um 1660; Barak Nor-
man, London 1709; Joh. Christoph Leidolff, Wien 1748; Ferdinando Alberti, Mailand ca. 1750 - Viols:
Joh., Gearg This, Wien 1762; Tirol 17.Jh.; Leonhard Mausiel, Mirnberg 1702, Marcellus Hollmayr, Wien
um 1650 — Violoseelle: Jos. Guarneriug, Cremona 1718 - Viedowe: Antony Stefan Posch, Wien 1729 -
Trufrenorgel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,

Kantaten 197, 198

Trampeten: (Barocktrompeten in D) Meinl und Lauber, Gutsried 1976, nach Ehe; R, Egger, Basel 1983,
nach Ehe; B, Egger. Basel 1984, nach Ehe - Odver: Toshi Hasegawa nach Denner - Qe anrore: Marcel
Ponsecle nach Eichentopf; Frank Wolthers nach Eichentopt - Fldten: Alain Weemaels nach Rottenburg;
Marten Root 1986 nach G. A. Rothenburg - Fagost: Lennard Pollard nach Caleb Gadney, London 1760 -
Violen da gamba: René Garmy 1983, nach Colichon - Lints: Barocklaute: Malcalm Prior, London 1982,
nach Vorbild aus dem 17, Jahrhunder; Theorhe: Malcolm Prior, London 1986 nach M. Buechenberg,
1614 - Vialinen: Domenico Montagnana, Venedig 1730; H. Jacobs, Amsterdam 1682; |. Cuypers, Den
Haag 1791; Gennaru Gagliane, Napoli 1732; ). Stainer, 1676 - Vialew: Benoist Flenry, Paris ca. 1776; Sym-
pertus Miggel, Fiissen ca, 1750 - Vialweello: Jacques Boguay, 1719; Jehannes Franciscus Celoniatus,
Torino 1742 - Violowe: italienisch nach Maggini, ca. 1680 - Cembalo: Comelis A. Bonn, Schoohoven
1987, nach flimischen Vorbildern - Trsbenorged: Jirgen Ahrend, Loga bei Leer, 1972

Werkerlauterungen

von Mele Anders

Spricht man von Johann Sebastian Bachs
Kantatenschaffen, so werden in der Regel
die Kirchenkantaten gemeint. Doch auch
wenn die drei vollstindig Giberlieferten
Jahrginge wund  dariberhinaus  etliche
andere den griBten Teil des Bachschen
Vokalwerkes reprisentieren - neben den
Passionen und Oratorien -, sind thnen die
sich zahlenmiBig dagegen bescheiden aus-
nehmenden  sogenannten  Gelegenheits-
Musiken durchaus gleichberechtigt an die
Seite zu stellen. Von Ames wegen war Bach
in allen seinen Dienststellen zu solchen
Kompositionen anliflich weltlicher und
kirchlicher Fest- und Feiertage sowie ande-
rer sGelegenhentens verpilichtet: BWY 196
und 197 verdanken ihre Entstehung
Trauungen, BWY 198, die sopenannte
Trauer-Ode, einem Todesfall, Wie ein roter
Faden durchziehen dieser Art »Gelegen-
heits-Musikens - so nannte sie der erste
Bach-Biograph Johann Nikolaus Forkel
1802 und wuBte zu berichten, dalt es von
dieser Werkgruppe »sehr vieles gibe - das

Bachsche Schaffen, von der frihen Miihl-
hiuser Amtszent 1707708 (BWY 196 «Der
Herr denket an uns«) bis zu den spiten
Leipziger Jahren (=Dem Gerechten mufi
das Licht immer wieder aufgchns BWYV
195, um 1748). Daher ist es nicht verwun-
derlich, dafl diese Werke fast alle Kantaten-
typen reprisentieren, die Bach innerhalb
seines gesamten Kantatenschaffens aus-
geprigt hat: von der dltesten Komposition,
in der es nur Chorsdtze und kurze Anen,
jedoch keine Rezitative gibt (BWV 196) bis
zu jenem reifen, zweitelligen und indivi-

, duell strukturierten Kantatentyp, wie er mit

sLafl Filirstin, laf noch einen Strahl= BWV
198 vor uns liegt. Auch die Textvorlagen
sind charakeeristisch fiir Bachs Verfahrens-
weise. Daist die eigens zum Anlafs geschrie-
bene Dichtung des damals bereits renom-
mierten Leipziger Literaten Johann Chri-
stoph Gottsched (1700-1766) fiir die Trauer-
Oide BWYV 198 neben dem wartlich tiber-
nommenen Bibelwort {in BWW 196 derl15.
Psalm, Vers 12 bis 15), das lediglich durch
ein abschlieBendes »Amen« erginzt wird;
da die anonyme Dichtung, die gedanklich
von einem Bibeltext ausgeht und in der
bekannte Choralverse verwendet werden
(BWV 197). Und in noch einem Punkt sind




diese Kantaten typisch fir Bachs gesamtes
Kantatenschaffen: m threr Auffihrungs-
daver. Wihrend BWY 196 zu den kiirze-
sten innerhalb der Gattung gehén, repra-
sentiert BWV 198 den ausgedehnten, sehr
umbangreichen Typ; BWV 197 dagegen ver-
tritt die ausgewogene Mitte, Dieser Ant
Wergleiche lieBen sich, auch auf manch’
andere Parameter der Komposition bezo-
gen, vielfach erginzen. Eines allerdings ist
bereits jetze deutlich geworden: Bachs an
bestimmte kirchliche und weltliche «Gele-
genheitens gebundene Kantaten stehen ein
fiir das gesamte Kantatenwerk. Den Beweis
fiir diese Feststellung tritt die fir den
1. Sonntag nach Trinitatis geschrebene
Kirchenkantate »Mein Herze schwimmt im
Blut= BWW 199 hinsichelich der Kirchen-
kantaten an,

In seiner Bach-Monographic (1883 bewun-
dert Philipp Spitta die frithe Trauungskan-
tate »Der Herr deniket an uns« BWVY 196
(1707/08) und memt, «dic Kunstwelt
ikitnnte sie) ... lieb gewinnen, ... wenn
man sie eben nur auffihren wolltes Die
Machwelt kam dizser Aufforderung nach
und wurde reich belohnt. Das kammermu-
sikalisch gearbeitete Werk sieht lediglich
eine Streicherbesetzung vor Beeindruk-

kend 1st, dafl wesentliche Elemente des cha-
raktenistischen Bach-3tils hier berets in
nuce angelegt sind: Die einleitende Sinfo-
nia wird aus dem Anfangsthema des nach-
folgenden Chorsatzes entwickelt, In die-
sem sind kontrapunktische mit konzertan-
ten Setzweisen verbunden, Die ausdrucks-
starke Melodiefiihrung in der Sopran-Aric
zeichnet die segnende Hand Gottes nach.
Das abschlieflende »Amen« ist eine Dop-
pelfuge. Lediglich das Duett atmet noch
den Geist der vorangegangenen Epoche,
den edlen Geist emes Giovann Gabneli

In «Gott ist unsre Zuversicht« BWYVY 197,
1736/37 als Trauungskantate entstanden,
sind vor dieser Zeit komponierte Sitze (Ne.
& und 8), u. a. aus einer Weihnacheskantate
sEhre sei Gott in der Hihes BWV 1974,
wiederverwendet worden; eine von Bach
hiufig praktizierte Verfahrensweise, die -
als Parodieverfahren bezeichnet - von der
Bach-Forschung immer wieder neu durch-
dacht wird. Dem Entstehungsanlal ent-
spricht die festliche Besetzung von 3 Trom-
peten, 2 Oboi damore, Fagott, Streicher-
chorund B. c., 3 Solostimmen und einem
vierstimmigen Chor, Dhe beiden Werkteile
werden jeweils mit einem Choral beschlos-
sen: N 5 mit sMun bitten wir den hetligen

10

Geist= (1524}, Nr. 10 - im Autograph chne
Text — mit =Sing, bet und geh auf Gottes
Wegens (1657). Dem Einleitungschor ist
cine thematisch mit diesem verbundene
Instrumentalsinfonie  vorangestellt.  So-
wohl die drer Arien als auch die vier Rezita-
tive sind sehr unterschiedlich angelegt. Ins-
besondere  die  varierte  Da-capo-Arie
sSchlifert allen Sorgenkummers (Nr. 3) mit
obligater Oboe d'amore, mit einem streng
hierarchisch aufgebauten Streichersatz und
dem sinnfilligen, gleichmiBig MlieRenden
Basso continuo verdient durch thre vielfil-
tigen wechselseitigen Beziehungen zwi-
schen der Vokal- und der Instrumental-
sphire Aufmerksamkeit.

Obwohl Gottsched 26 Jahre gemeinsam
mit dem 15 Jahre Elteren Bach in einer Stadt
lebte, hat dieser nur drei Texte des zentralen
Dichters der literarischen Aufklirung in
Deutschland vertant. Einer davon ist die
Trauer-Ode BWY 198, bemerkenswert
wegen der in deutscher Sprache abgefafiten
Verse, Mit ihnen konnte bewiesen werden,
=wie geschickt und wohl man sich in der
Deutschen Sprache ausdriicken kénnes«
Gottscheds Wahl der fir die Odengattung
uniiblichen Sprache wurde gewill auch von
der aullerordentlichen Popularitit der am

3.9.1727 wverstorbenen Kénigin und Kur-
fiirstin  Chrnstiane  Eberhardine  mat-
bestimmt, Im durch Glaubenszwistighei-
ten geriittelten Sachsen harte sie, im Unter-
schied zu threm zum Katholizismus iiber-
getretenen CGatten, am Protestantismus fest-
gehalten. Leipags Biirger dankten ithr diese
Standhaftigkeit mit einer ausgedehnten
Trauerfeier am 17.10.1727 in der Universi-
titskirche, Hier erklang nun - vorund nach
der Lob- und Trauerrede des »Kniglichen
und Churfiirstlichen Oberberggerichts zu
Freyherg Assessor Hans Carl von Kirbachs
~ Bachs »nach maliinischer Art= kempo-
nierte Trauer-Musik «Laf} Fiirstin, laf noch
cinen Strahl« BWV 198, Auf «italiinische
Arte, das hief, daft die Rezitative und Arien
der Kantate neben den obligaten Instru-
menten durch das Cembalo begleitet wur-
den. Matiirlich mufite Bach Gottscheds
zehnstrophige Ode zu einer musikalisch
ihn  ansprechenden Textvorlage umfor
men: ein bemerkenswertes und fiir Bachs
kompositonische Denbweise aufschlufire-
ches Verfahren. Die so entstandenen zehn
Satze — drei Chire, vier Rezitative und dres
Anen - gestatten ein bezichungsreiches
musikalisches Geschehen, seine Textein-
gntte vertiefen den individucllen Aus-

n



druck, die subjektive Betroffenheit, das
Bildhafte. Instrumental reich besetzt, nutat
Bach die so gegebenen vanablen klangli-
chen Maglichkeiten kunstvoll, um dem
Affekt des Schmerzes und der Verzwei-
flung, der Yerehrung und der Trauer unter-
schiedlichen Ausdruck zu geben. Wie in
den grofien Passionen steht auch in dieser
Kantate am Schlul ein schlichter Chorsatz
als Sinnbild menschlicher Grife und cha-
rakterlicher Treue.

Ob Bach den sehr bildhaften Text =Mein
Herze schwimmt im Blut« BWWV 199 liber
das Evangelium fiir den 11. Sonntag nach
Trinitatis, jenes mit Seufzen, Klagen und
Schmerzensreu” vorgetragene Sindenbe-
kenntnis, das Gottes verséhnendes Verzei-
hen findet, iiber den 1711 vertiffentlichten
Jahrgang «Gottgefilliges Kirchen-Opffers
von Georg Chnstian Lehms kennengelernt
hat, konnte bislang nicht geklint werden.
Denn es wire durchaus auch méglich, dai
Bach die auf eben diesen Text 1712 geschrie-
bene Kantate seines Darmstideer Amieskol-
legen Johann Chnstoph Graupner bereits
vertraut war, Fest steht, daf Bachs Kompo-
sition am 12, August 1714 in Weimar erst-
mals erklang. Spiiter hat er noch mehrfach
auf das Werk zuriickgegriffen, so daf es in

drei Fassungen (1714, um 1720 und 1723)
vorliegt, die in der Instrumentalbesetzung
voneinander abweichen. Lehms Text ist der
durch Erdmann Neumeister smodermisier-
ten« Form verpflichtet (u. a. ohne Bibel-
wort-Zitat), die Bach konsequent als Solo-
kantate vertont. Um einer Einfdrmigkeit zu
entgehen - selbst der Choral ist solistisch
besetzt -, verbindet er den Gesangsparn mit
einer stets wechselnden Instrumentalbe-
gleitung. Allein die phantasievollen, unge-
mein erfinderischen Kombinationen der
wenigen Instrumente (Oboe, Violinen,
Viola und Continuogruppe) lassen den for-
schenden Geist des jugendlichen Kompo-
nisten erkennen. So unterstiitzen die Strei-
cher in fast allen Rezitativen die Conti-
nuoinstrumente, was wiederum Bach eine
tonmalensche Verdeutlichung des barock-
ausschweifenden Textes erméiglicht. In den
Aren, insbesondere in der Nr. 2, wird die
vokale Melodiefiihrung durch das einlei-
tende Instrumentalritornell vorgebildet -
eine Verfahrensweise, die charaktenstisch
fiir die Bachschen Anenkomposition wer-
den sollte, Mit dem tinzerischen Duktus
einer Gigue, leicht beschwingt und mit
lapidarer Kiirze wird das Werk beendet -
die Siinden sind vergeben.

]
|

Bemerkungen zur Auffithrung

von Mikolaus Hamoncoun

Kantate 196

In allen Satzen wurde die Artikulation und
die Dynamik weitgehend erginet. In der
Sinfoma 1 wurden alle Sechzehntel dem
punktierten Rhythmus angeglichen. In den
Chéren 2 und 5 wurden die nur durch das
Continuo (nur ein Vicloncello) begleiteten
Stellen (etwa Anfang bis Takt 3) von einer
kleinen Concertistengruppe gesungen. In
der Soprananie 3 spielte der Violone nur,

* wenn auch die Violinen zu spielen haben,

Kantate BWV 199

Diese Kantate ist in vier mehr oder weniger
verschiedenen Versionen iiberliefert, ent-
sprechend vier Auffilhrungen. Die Erstfas-
sung entstand in Weimar 1714. Sie steht um
einen Ganzton tiefer als die Kéthener und
die Leipziger Fassung. Der reale Klang
diirfte etwa gleich hoch gewesen sein, weil
ja die Weimarer Stimmung im Chorton
etwa einen Ganzton iiber der Leipziger und
Kithener Stimmung lag. Wir spielten die
Versionen der letzten (Leipziger) Auffiih-

13

rung. Daher wird der Ball nicht durch ein
Fagott verstirke. - Ein echtes Problem bie-
tet das Soloinstrument des Chorals Nr. 6
Die Weimarer Erstfassung fordert »Viola
obbligata«s, also ein Bratschensolo, sehr
ungewihnlich fiir diese Zeit. Die zweite
Weimarer Fassung bringt das Solo in etwas
ausgezierter Form fiir »Violoncellos, der
Tonumfang, fiir die Viola c-d”, ist fiir das
Cello auf c—f™ erweitert. Diese extreme
Hihe ist auch auf einem Violoncello pic-
colo kaum zu erreichen, auBlerdem ist es
sehr unwahrscheinlich, dafl Bach in diesem
Fall die Tiefe des Instrumentes iiberhaupt
nicht nutzt. Es handelt sich wohl um ein
sehr kleines celloariges Instrument in Brat-
schenstimmung - es sind zahlreiche Instru-
mente dieser Art erhalten - das von einem
Cellisten gespielt wurde. In der Kéthener
Fassung erscheint das Solo erstmals eine
Oktave ticfer (1) fiir die Viola da Gamba
(Tonumfang D-g') und in der Leipziger Ver-
sion ohne Instrumentenbezeichnung im
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{ohne Oktavzeichen) und einige Stellen im
F. Der Tonumfang ist also entweder (wie
bei der Kithener Fassung) D-g', wenn man
eine Oktavierung des & annimmt, oder d-
g"(wie bei der 2. Weimarer Fassung), wenn
man eine Oktavierung des Balschliissels
annimme, Die entscheidende Frage ist nun,
da Bach das 5olo sowohl in der hohen
{mindestens zweimal) als auch in der tiefen
Version autfilhrte (wenigstens einmal) ob es
hoch (auf der Bratsche) oder tief (auf der

Gambe oder dem Cello) gespiele werden
soll. Beide Maglichkeiten sind derart reiz-
voll, dafl wir versucht waren, die Arie zwei-
mal emzuspielen; schlieBlich entschieden
wir uns fiir die verzierte Fassung in der
hohen Oktave (also Weimar I oder Leip-
zig). Es ist somit das einzige Bratschensolo
im Kantatenwerk. - In allen Sdtzen wurde
die gesamte Artikulation ergianzt. Im 4. Satz
wurden die Takte 26-36 von einer Solovio-
line gespielt,
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Introduction
by MNele Anders

When we talk about the Bach cantatas, we
normally mean the church cantatas. And it
is true that the three complete sets of canta-
tas for the ecclesiastical year plus numerous
others represent - together with the great
Passions and oratorios - the hon’s share of
Bach's vocal works. Notwithstanding, the
so-called occasional preces, modest in
number though they are, nevertheless
deserve to be placed on an equal footing
with the works written for church use. In all
the positions he held, Bach's conditions of
employment required him to produce such
compositions for feast-days and holidays
both sacred and secular, and for other
spccasionss, BWV 196 and 197 owe their
existence to weddings, while BW'V 198, the
so-called Funeral Ode, was written after
someone had died. Bach's first biographer
Johann Mikolaus Forkel wrote in 1802 that a
=considerable numbers of what he called
=occasional workse existed; and indeed
these works mun through the entirety of
Bach’s weuvre like an unbroken thread,
from the time of his early post in Miihlhau-
sen (1707/08 - «Der Herr denket an unss,
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BW 196) right up to his last years in Leip-
zig (»Dem Gerechten muf das Licht immer
wieder aufgehn«, BWV 195, ca. 1748). As a
result, it is hardly surprising that almost
every different type of canatata is represent-
ed among these works that Bach created in
his cantata ceuvre: from the earliest compo-
sition, in which there are only choral move-
ments and shont anas, but no recitatives
(BWY 196), up to the mature, two-part can-
tata model of individual structure as we
find in »LaB, Firstin, la@ noch einen
Strahle, BYWV 198, The different texts used
are likewise charactenstic of Bach’s modus
operandi. We find verses written expressly
for this purpose, such as the text for the
Funeral Ode BWV 198 by the Leipzig
author Johann Chnstoph  Gottsched
{1700-17668), who was already a well-known
man of letters at the time; we find passages
taken directly from the Bible word-for
word (. g. verses 12-15 of Psalm 115 in BWYVY
196), where the concluding »Amen« is the
only thing added; and we find anonymous
poeins whose ideas are based on a Bibheal
text, and in which well-known chorale
verses are used (e g BWV197). And there is
one more point where these cantatas are
typical of Bach®s cantatas as a whole: their




actual dimensions, While BWV 1%
belongs among the shontest cantatas wnt-
ten by Bach, BWY 198 represents the
expansive, large-scale model; the work that
lies numerically in between also represents
the shappy mediums as far as length is con-
cerned, Comparisons of this kind could be
continued in a vanety of directions, refer-
ning to ather parameters of the composi-
tion. One thing at least should now be
apparent: those of Bach’s cantatas that are
linked with particular =occasionss, be it
sacred or secular, are thoroughly represen-
tative of the cantatas as a whole. Proof of
this observation as regards the church can-
tatas is offered by the church cantata «Mein
Herze schwimmtim Blut« BWY 199, which
was written for the 1th Sunday after Teinity.
In his Bach monograph of 1883, Phalipp
Spitta admures the carly wedding cantata
«Der Herr denket an uns« BV 196 com-
posed 1707/08), and comments that »the
musical world could grow fond of s, ifonly
people would actually peeform its, Posterity
responded to Spitta’s challenge, and was
richly rewarded. The cantata is worked like
chamber music, and is scored for stnngs
alone, One is struck by the presence here in
embrye form of central clements of the

characteristic Bach style: the introductory
sinforia is developed from the opening
subject of the choral movement that fol-
lows. In the latter, contrapuntal writing is
mixed with concertante composition. The
highly expressive melody-leading in the
sopranc ana paints a vivid picture of the
hand of the Lord oustretched in blessing.
The final »Amens is a double fugue. The
duet alone still breathes the spint of the pre-
viows cra, the noble spint of a Giovanni
Gabrieli.

=Gott ist unsre Zuversichts BWV 197 was
composed as a wedding cantata in 173637,
Movements written prior to this, however
{no. &, no. B), from a Christmas cantata
sEhre se1 Gott in der Héhes, BWY 1973,
among other sources, were reused here —a
procedure frequently applied by Bach, cor-
rectly called »parodyings, which remains
the subject of continual rethinking for
Bach scholars. The festive instramentation
is in keeping with the nature of the occasion
for which the work was written: three trum-
pets, two oboes damore, bassoon, sting
ensemble and continuo, plus three vocal
soloists and a four-part choir. Each of the
work's two sections closes with a chorale:
no. 5 with «MNun bitten wie den heiligen

Geiste (1524), no, 10 - the text is missing in
the autograph manuscript - with »Sing, bet
und geh aul Gottes Wegen« of 1657, The
intraductory chorus is preceded by an ins-
trumental sinfonia with which it is linked
thematically. Both the three anas and the
four recitatives are laid out very differently
trom one another. The varied da capo ana
=Schlafert allen Sorgenkummers (no. 3)
with obbligato oboe damore, with its
strictly hierarchically structured strings
writing and the striking, evenly flowing
basso continuo, descrves particular atten-
tion for the reciprocal connections bet-
ween the vocal and instrumental spheres.
Although Gottsched lived in the same
town as Bach, who was 15 vears his senior,
for no less than 26 years, the great compos-
er only wrote three settings of texts by the
central poet in the German literary Enligh-
tenment. One of these 15 the Funeral Ode
BWY 198, notable for its verses written in
German, which were intended to show
show well and with what dextenty one can
express onesell in the German languages.
Gottsched's unusual choice of language for
the ode genre was doubtless influenced by
the exceptional popularity of the Queen
and Electress Christiane Eberhardine. In a

Saxony torm by religious strife, she had
adhered to the Protestant fasth, unlike her
spouse, who had converted to Catholicism.
The citizens of Leipzig showed their grai-
tude and approval for this steadfastness
with an impressive funeral service on 17th
October 1727 in the Universitcy Church,
Bach’s funeral music =in the Italian man-
ner«, the cantata =Lafi, Fiirstin, la} noch
einen Strahls BWYVY 198, was performed
here, both before and after the speech of
praise and moumning given by »the Assessor
of the Royal and Electoral Supreme Court

. of Freiburg, Hans Carl von Kirbachs, =In

the [talian manner meant that the recita-
tives and anias of the cantata were accompa-
nied on the harpsichord, in addition to the
obbligato instruments. Of course, Bach
had to reshape Gottsched’s ten-stanza ode
into a text that satisfied him musically: a
remarkable procedure that gives us an
insight into Bach's way of thinking as a
composer. The resulting ten movements -
three choruses, four recitatives and three
arias - allowed Bach to compaose music rich
i associations, and his alterations to the
text intensify individual expression and the
subjective emaotional effect on the listener,
and make the whole altogether more vivid,
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Bach endowed the work with a rich sconing,
and made skilful use of the vanable sound
potential thus achieved to give more diffe-

rentiated expression to the feelings of grief

and despair, of admiration and mourning.
Asin the great Passions, the work s brought
to a close by a simple choral movement
symbolizing human  magnanimity and
fidelity of character.

The Gospel text for the eleventh Sunday
after Trinity is a confession of sins made
with great lament, with many sighs and
grict-stricken remorse, that is rewarded by
God's conciliatory forgiveness, Research
has not yet managed to ascertain whether
Bach became acquainted with the very
graphic rext, sMein Herze schwimmt im
Blut= BWYV 199, for this occasion via the
liturgical collection »Gotegefilliges Kir-
chen-Owpffers, published in 1711 by Georg
Christian Lehms. It is entirely possible that
Bach was already familiar with the cantata
setfing of the same text written in 1712 by
Johann Chiristoph Graupner, who occu-
pied a similar post to Bach’s in Darmstadt,
We can atany rate be sure that Bach’s com-
position was heard in public for the first
time on 12th August 1714 in Weimar. Bach
subsequently came back to the wark several
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times, with the result that it exists i three
different versions (1714, ca. 1720 and 1723)
which vary from one another in terms of
the instrumental ensemble  required.
Lehms's text is indebted to the form
smodemniseds by Erdmann Neumeister
(¢, g there are no Biblical quotations),
which is consistently set by Bach as a solo
cantata. In order to avoid the monotony
that could result - even the chorale is set as
a solo number - he varies the instrumental
accompaniment to the vocal part in each
number, The experimental spint of the
youthful composer is evident from the ima-
ginative, remarkably inventive combina-
tions produced with the small number of
instruments (ohoe, violins, viola and conti-
nuo group). Thus in nearly all the recita-
tives the continuo instraments are support-
ed by the strings, enabling Bach in tumn to
produce a graphic reflection of the exces-
sive Barogue text in his music, In the arias,
especially in no. 2, the vocal melody-lead-
ing is anticipated by the intreductory ins-
trumental ritornello - a procedure that was
to become characteristic of Bach arias. The
work is brought to a close in the dance-like
manner of a gigue, lightly tripping and alto-
gether succint: the sins have been forgiven.

Translanion: Clive Williams

Notes on the performance

by Mikolaus Harnoncourt

Cantata 196

The articulation and the dynamics were for
the most part completed in all movements.
In sinfonia no. 1, all semiquavers were
adapted to the dotted rhythm. In choruses
2 and 5, the passages accompanied by con-
tinuo {i.e. a single cello) alone - from the
beginning to bar 3 - are sung by a small
group of concert soloists, In the soprano
aria ne. 3, the vielone only plays at the
same time as the vialins.

Cantata BWV 199

This cantata exists in four more or less dif-
fering versions, comresponding to four per-
formances. The first version originated in
Weimar in 1714, It is set a whale tone lower
than the Céthen and Leipaig versions, The
actual sound probably had roughly the
same pitch, however, since the Weimar cho-
ral pitch was approximately a whole tone
higher than that used in Lempzig and
Cathen, We have chosen to play the ver-
sion used for the last (Leipeig) perfor-
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miance, and the hass is thus not reinforced
by a bassoon. One real problem is present-
ed by the solo mstrument for the chorale
no. 6 The first Weimar version requires
~Viola obbligata«, 1.e. a viola solo, most
unusual for the time. The second Weimar
version brings the solo in somewhat embel-
lished form for «Vieloncellos, while the
range, in the viola's case c—d", is extended
for the cello to -1, This extremely high
pitch can hardly be reached on the vielon-
celle piceolo, besides which it 15 most unli-
kely that Bach would not make any usc at
all of the instrument’s low notes in this case.
The instrument in question is probably a
very small instrument similarto a cello, but
tuned to viala pitch, that was played by a
cellist. Numerous mstruments of this type
have survived. In the Céthen version, the
solo appears an octave lower{!) for the viola
da gamba (range D-g') for the frst me,
and in the Leipzig version, without speci-
fiving the instrument to be uwsed, in é




{without octave mark), but with some pas-
sagesin “F. The range is therefore either D-
g (as in the Céthen version), if we assume
that the ¢, is transposed by an octave, or d-
£" (as in the second Weimar version), if we
assume that the bass clefis transposed by an
actave. The crucial question now 15, since
Bach performed the solo both in the hagh
version (at least twice) and in the low ver-
sion (at least once), whether it should be
played in the hagh pitch (on the viola), or in

the low register (on the viola da gamba or
cella). Both possibilities are so attractive
that we were tempted to record the aria
twice over. In the end, we decided in favour
of the embellished version in the high
octave {i. e. Weimar II or Leipzig). This
makes it the only viala solo in all of Bach's
cantatas. The entire articulation has been
completed in all movements. In the fourth
movemnent, bars 26-36 were played by a

solo violin. Translation: Clive Williams

Introduction
par Mele Anders

Lorsqu'on parle de la production de canta-
tes de Jean-Sébastien Bach, c'est en régle
générale aux cantates d'église gue on
pense. Bien que celles-ci, avec trois cycles
annuels parvenus jusqu'a nous dans leur
intégralité et une grande quantité dautres
ceuvres isolées, représentent la plus impor-
tante partie de Pecuvre vocal de Bach - &
cdté des Passions et des oratorios - les musi-
ques dites de circonstance, numérigue-
ment modestes, méritent  parfaitement
d'étremises sur le méme plan. De par ses
fonctions, Bach fut dans tous ses postes
tenu de composer de telles couvres 4 l'ocea-
sion de jours de féte séculiers et religieux
ainsi que d'autres ecirconstancess: les can-
tates BW'V 196 ¢t 197 doivent leur naissance
i des bénédictions nuptiales, la cantate
BWVY 198, dite »Ode funébres, i un déceés.
Ces »Gelegenheits-Musiken=, comme les
nommait en 1802 Johann Nikolaus Forkel,
auteur de la premiére biographic de Bach,
qui relatait 'existence d'un »grand nombres
de ce groupe d'ceuvres, traversent la pro-
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duction de Bach 3 la maniére dun il con-
ducteur, depuis ses premiéres années d'acti-
vité 3 Miihlhausen en 1707/1708 («Der Herr
denket an uns« BWV 196) jusqu’aux dernié-
res années de ses fonctions & Leipaig(«Dem
Gerechten muss das Licht immer wieder
aufgehns BWY 195, vers 1748). Aussi n'est -
il pas étonnant que ces ceuvres représentent
presgue tous les types de cantates que Bach
forgea au sein de toute sa production consa-
crée & la cantate, depuis l2 plus ancienne
composition, comprenant des cheeurs et
des airs brefs mais pas de récitatifs (BWV

. 198) pusqu’au type de cantate bipartite et

individuellement  structurée, traduisant
une matunté artistique achevée, tel que
nous le presente la cantate «Lafl, Fiirstin,
lafi noch einen Strahle BWW 198, Les textes
done il part sont cux aussi caractéristiques
de sa méthode de pracéder. On y trouve la
poésic expressément écrite pour la circons-
tance donnée par I'écrivain leipzigois
Johann Christoph Gottsched (1700- 1766),
déjd renommé & '"poque, dans le cas de
P«0Ode funébres BWV 198 3 cété de la
reprise textuelle de paroles de la Bible, uni-
quement complétées par un =Amens final,
dans la cantate BWY 126 (dont le texte est
emprunté au Psaume 115, versets 12 4 15),
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miais aussi la poésie anonyme partant con-
ceptuellement d'un passage des Ecritures et
utilisée dans la forme connue de verset cho-
ral (BWV 197). Sur un point égalemnent ces
cantater sont typigues de la production
d'ensemble de Bach dans ce domaine, i
savorr celui de leur duréde d'exécution, Alors
que la cantate BWV 196 appartient aux plus
bréves du genre, l'ceuvre cataloguée BWV
198 représente le type étendu i lextréme, la
cantate BWV 197 incarnant par contre le
juste milien. Les comparaisons de cette
espéce pourraient, en se référant aussi i
maints autres paramétres de la composi-
tion, étre & maints égards complétées. Une,
chose est toutefows déjd apparue clairement,
c'est que les cantates de Bach se rattachant i
des »circonstancess religieuces et profanes
déterminées répondent de Pentiére produc-
tion de cantates. La preuve de celte consta-
tation cst fournie, en ce qui concerne les
cantates d'église, par la cantate spirituelle
sMein Herze schwimmt im Blut« BWV
199, écrite pour le onziéme dimanche aprés
la Trinité.

Dans sa monographie de Bach (1883), Pha-
lipp Spitta admare Peeuvre précoce (17077
1708) qu'est la cantate de bénédiction nup-
tiale sDer Herr denket an uns« BWV 196,

1] est d'avis que «le monde artistique (pour-
rait la) ... prandre en affection ... si seule-
ment on voulait bien l'exécuters. La posté-
rité acqiesga 4 ce voru et en fut richement
récompensée, Cette ceuvre traitée dans Pes-
prit de la musique de chambre prévoit sim-
plement une distribution d'achets. On est
impressionné de voir deja mis en aeuvee e,
=in nuces, des Eléments essentiels du style
caractéristique de Bach: la sinfonia intro-
ductive est développée & partir du theme
initial du cheeur venant ensuite, dans
lequel sont combinées écritures contrapun-
tique et concertante. La force expressive de
la conduite mélodique dans Tair de
soprano calque 'image de la main de Diew
dispensant la bénédiction. L=Amens final
est une fugue double, Seul le duo respire
encore 'esprit de 'époque précédente, Pes-
prit empreint de noblesse d’un Giovanni
Gabrieli.

Née en 17361737 comme cantate de béne-
diction nuptiale, »Gott ist unsere Zuver-
sicht« BYWW 197 réutihisa des pages (n™ 6et
&) composées 4 une date antérieure et pro-
venant entre autre d'une cantate de Noél,
»Ehre sei Gott in der Héhes BWY 1974, Ce
procedé souvent pratiqué par Bach et por-
tant le nom de parodie n'a jamais cessé de

faire 'objet d'examens approfondis de la
part des musicologues, La solennité de la
distnbution, qui comporte 3 trompettes, 2
obei damore, basson, cheur d'archets et
basse continue, 3 voux solo et un choeur &
quatre voix est conforme 3 la circonstance
ayant donné naissance  l'aeuvre.

Les deux sections de la cantate offrent 'une
et l'autre en conclusion un choral, la pre-
miere se terminant aun® 3 avec «Nun bitten
wir den heiligen Geist= {1524, la seconde
sur le n® 10 (dépourva de texte dans auto-
graphe) avec »Sing, bet und geh auf Gottes
Wegens (1657). Le cheeur d'ouverture est
précédé d'une symphonie mstrumentale
présentant des haisons thématiques avec
celui-ci. Aussi bien les trons airs que les
quatre récitatifs sont disposés avec infini-
ment de diversité, Cela vaut tout particulie-
rement pour lair da capo vane «Schlifert
allen Sorgenkummers {(n® 3) avec oboe
d'amaore obligé, pourva d'une construction
rigoureusement hiérarchigque de la compe-
sition pour cordes et avec sa basse continue
a I'écoulement régulier, air qui ménte Iat-
tention en raison de ses nombreuses rela-
tions réciproques entre les spheres vocale et
mstrumentale.

Bien quiayant vécu 26 ans dans une méme

ville avec Bach, qui était de quinze ans son
ainé, Gottsched, qui fut I'écrivain essentiel
du rationabisme littéraire en Allemagne,
n'eut gue trols textes mis en musique parle
Cantor. Pun d'eux est 'Ode funébre BWY
198, notable pour ses vers #crits en langue
allemande. Le choix que ft Gottsched de
cette langue inhabatuelle pour le genre de
Fede fut certainement aussi déterminé en
partie par Pextraordinaire popularité dont
jouissait la reine et électrice Christiane
Eberhardine, décédée le 5 septembre 1727,
Dans une Saxe éhranlée par les querelles
confessionnelles elle ecant, i la ditférence de
son époux convertl au catholicisme, restée
fidele au protestantisme. Les citoyens de
Leipzig la remerciérent de cette constance
par un service funébre de grande ampleur,
qui eut liew le 17 octobre 1727 4 Iéglise de
'Université, Clest li que l'on entendie -
avant et apres 'éloge funébre prononcé par
sbonsieur Hans Carl von Kirbach, asses-
seur a la cour d'appel rovale et électorale de
Freybergs - la musigue funébre «Lafl, Fiirs-
tin, laf noch einen Strahl- BV 198,
écrite par Bach »3 la maniére italiennes«.
Cette mention voulait dire que les récitarifs
et airs de la cantate étalent accompagnés du
clavecin en plus des mstruments obligés.
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Bach dut naturellement transformer l'ode
en dix strophes de Gottsched en une don-
née littéraire susceptible de répondre 3 son
inspiration musicale: 1] 'agit I3 d'une fagon
de procéder notable et instructive quant a la
maniére de voir de Bach en matiére de com-
position. Les dix mouvements qui en résul-
térent - trods choeurs, quatre recitatifs et
trons airs - permettent de créer un contexte
musical riche en relations, ses interventions
dans le texte approfondissent Uexpression
individuelle, 'émotion subjective, la plasti-
cité figurative, Disposant d'une abondante
distribution  instrumentale, Bach utilise

savamment les possibilités sonores vana-.

bles ainsi offertes pour conférer une expres-
sion chague gols nuancée aux sentiments
de douleur et de désespoir, de vénération et
de deuil. Comme dans les grandes Passions
figure aussi en conclusion de cette cantate
un cheeur tout simple, symbolisant la gran-
deur d'ime humaine et la fidélité de carac-
tére,

O n'a pas pu éclaircir jusqu’a aujourd hui
si ce fut par le cycle »Gottgefilliges Kir-
chen-Opffers de Georg Christian Lehms,
auvrage publié en 1711, que Bach décuvrit le
texte fort imagé »Mein Herze schwimmt
im Blut< BWY 199 sur ['évangile pour le

onzieme dimanche aprés la Tnmité, cetee
confession de péchés exposée avec soupirs,
plaintes et doulourcux repentir qui trouve
le pardon d'un Dieu enclin i la propitia-
tion. I serait en effet parfartement possibile
aussi que la cantate précisément écrite en
1712 sur ce texte par son collégue 3 Darm-
stadt Johann Chnstoph Graupner ait déja
été familiére 3 Bach. Ce qui est établi, c'est
que la composition de Bach fut jouée pour
la premiere fois & Weimar, le 12 apdt 1714
Par la suite, il reprit encore plusieurs fois
eeuvre, st bien qu'elle existe en trois ver-
sions (1714, vers 1720 et 1723) qui différent
entre elles dans leur distnbution instru-
mentale, Le texte de Lehms est tributaire de
la forme »modernisées par Erdmann Neu-
meister (entre autre sans citations de passa-
ges des Ecnitures) que Bach met systémati-
QUEMENT €N MUSIJUE COMIME Cantate pour
une seule voix. Afin d'échapper i l'unifor-
mité — le choral lui-méme est écnit & une
voix — il allie la partie vocale 3 un accompa-
gnement instrumental toujours changeant,
A elles seules les combinaisons pleines
d'imagination et d'extraordinaire inventi-
vité réalisées & partir d'un petit nombre
d'instruments (hautbois, violons, alto et
groupe de continuo) révelent Pesprit din-

vestigation du jeune compositeur. Clest
ainst que les cordes soutiennent dans pres.
que tows les récitatifs les instruments de
continuo, ce qui permet en retour & Bach
une peinture musicale explicitant les digres-
sions typiques d'un texte barogue, Dans les
airs, en particulier dans le n® 2, la conduite

mélodigue vocale est préparée par la ritour-
nelle mstrumentale introductive, procéde
qui devait devenir caractéristique de sa
manére de composer les airs. Docuvre se
termune en accents dansants de gigue, d'une
légéreté vaporeuse et d'une bnéveté lapi-
daire — les péchés sont remis.

Traduction: Jacques Fournier
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Remarques sur 'exécution

par Nikolaus Harnoncourt

Cantate 196

Larticulation et la dynamigue ont éé sensi-
blement complétées dans tous les mouve-
ments. Dans la Sinfoni [ toutes les doubles
croches ont été assimilées au rythme
pointé. Dans les cheeurs 2 et 5, les passages
qui ne sont accompagnés que du continuo
(consistant en un seul violoncelle), comme
par exemple du début 3 la mesure 3, ont été
chantés par un petit groupe de concertistes.,
Dians Pair de soprano 3, le violorie n'a joué
quiaux endroits oh les violons ent aussi a
JOUET.

Cantate BWY 199

Cette cantate nous a été transmise dans
quatre versions plus ou moins différentes
correspondant 3 quatre  exécutions  de
['ceuvre. La premiére, qui vit le jour & Wei-
mar en 1714, est plus grave d'un ton entier
que les versions de Ceethen et de Leipzig,
mais la sononté réelle devrait avorr éré
d'une hauteur de diapason i peu pres sem-
Llable, car Iaccord de Weimar, en ton de

cheeur, £tait plus haut d'un ton entier envi-
ron que celui de Leipzig et de Coethen.
Mous avens joué la version de la derniére
exécution (celle de Leipaig). Clest pourguon
la basse n'est pas renforeée par un basson, -
Cinstrument solo du choral n® & pose un
vrai probléme. La version originale de Wei-
mar requiert »viela obbligatas, autrement
dit un solo d'alio, ce qui était fort mhaba-
tuel pour I'époque. La seconde version de
Weirnar présente le solo, dans une forme
quelque peu omée, pour wvioloncelles,
I'étendue sonore, wt-ré” pour Palto, est élar-
gie 4 utfa™ pour le violoncelle. Cer
extréme aigu n'est guére posshile datteindre
méme sur un vicloncelle piecolo, en outre
il est fort invraisemblable que Bach n'ex-
ploite nullement dans ce cas le grave de
Finstrument. [ sagit certainement d'un tres
petit instrument dans le genre du vielon-
celle et en accord d'alto - il s'est conserve
un grand nombre d'instruments de cettess-
péce — qui ctait joué par un violoncelliste.

Dans la version de Coethen le solo apparait
pour la premifre fois une octave plus bas{!)
pour la viole de gambe (étendue sonore: ré-
sol') et, dans la version de Leipzig, sans indi-
cation d'instrument, en clet de sol (sans
signe d'octave) avec quelque passages en
clef de fa. Létendue sonore est donc soit
{comme dans la version de Coethen) ré-sol’
s Fon présume une transposition 3 l'octave
de la clef de sal, soit ré-sol™ (comme dans [
27 version de Weimar), si l'on suppose
une transposition i Poctave de la clef de
quatriéme ligne. La question décisive est
alors de savair, étant donné que Bach fit
exécuter | solo aussi bien dans la version

aigué (au moins deux fois) que dans la ver-
sien grave (au moms une fois), si celui-ci
doit étre joué aigu (sur Falto) ou grave (sur la
viale de gambe ou le violancelle), Les deux
possibilités sont s1 séduisantes que nous
tames tentés denregistrer Pair deux fois;
nous nous sommes finalement décidés en
taveur de la version ormée i 'octave aigu
{done pour les versions de Weimar Il ou de
Leipzig). [l en résulte I'umque solo d'alto
dans la production entiére de cantates. - La
totalié de l"articulation a été complétée
dans tous les mouvements. Les mesures 26
4 36 du 4*™ mouvement ont été joudes par

un violon solo, Traductson: Jacques Fournicr
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CD1

KANTATE 196
=Der Herr denket an uns-

Sinfonia

Chor

Jver Herr denket an wns und segner
uns; er segnet das Haus lsrael, er
segriet das Hauws Aaron. Der Herr
denket an uns!™

Arie [Sopran}
JEr segnet, die den Herrn fiarchten,
beids, Kleine und Grofe”

Ductt | Tenar, Bag)
JDer Herr segne cuch je mehr und
mehr; euch und eurs Kinder™

Char

ol seid die Gesegneten des Herrn,
der Himmel und Erde gemacht hat
Amen,

CANTATA 196
=The Lord careth for us-

Simfonia

Chorus

The Lord careth for us and blesseth
w5, he will bless the House of [srael,
will bless the House of Aaron,

Aria (Soprano)
He blesseth them who fear their
Gad, both the mighty and the lowly.

Duet (Tenar, Bass)
Lawrd God prosper youw, yes mare and
mare, you and vour descendanrs.

Charus

For ye are the blessed ones of God,
the Maker of canth and of Heaven.
Amen.

CANTATE 1%
<Le seigneur s¢ souwient de
nowse

Sinfonia

Cheeur

«Le Smgnrur se souvient de nous et
mous  bénit; al benat la mason
d'lsra], il bémit la mason dMaran
Le Seigneur z= souvient de nous!s

Air (saprana)
~Ll benit ceus qui craignent Eternel,
les petits comme bes grands.»

D {1énar, basse)
e be Seigneur vous multiplie ses
faveurs, 4 vous ¢t 3 wos enfants!s

Cheeur

SVous Etes les créatures bénies de
IEternel, qui 4 fair les cieux et la
refres. Amen.

KANTATE 197

=0iott ivt unsre Luversicht

Erster Teil

Chaer

Gorr ist unsse Zuversicht, ¢ Wir ver-
tramen seinen Hinden, © Wie er
unsre Wege fiihn, ¢ Wie e unser
Herz regiert, £ Da st Segen aller-

enden.

Rezitativ (Bal)

Gorristand Eleibn der beste Sorger, /
Er hilt am besten Haus, £ Er flihiree
unser Tan zuweilen wunderlich, /
Jedennoch trihlich aws. /" Wohin der
Norsatz nichi :{dl('ﬁ, S Was die Ver-
nunft unméglich mach, / Das fikget
sich. / Er hat das Glack der Kinder,
die thn lieben, / ¥an Jugend an in
seine Hand geschreben.

Arie [Al1)
Schlifert allen Sargenkummer / In
den Schlummer ¢ Rindlichen Ver-
travens ¢in! C Gones Augen, welche
wachen / Und die unser Leitstern
sein, & Werden alles selber machen.

CAMNTATA 197
=Rest thy faith on God the
Lord=

Figst Pant

Chorus

Rest thy faith on God the Lord, /
trast His mercy all prevailing. / He
will lead us on our way, ¢ guide our
fontsteps lestwe stray, £ give His bles-
sing neverfailing.

Recitativo (Bass)

Crur Gad provides with open hand /
for each who is His guest. £ At times
His way with us is hard to under-
stand ¢ but always for the best. 7 We
may nof fatlvom Hais intent, £ but see
develop cach event ¢ as He has plan-
ned. S His children's happiness is His
endeawer, £ from childbood on His
care will fail them never,

Aria (Alo)

Slurber all ye care and soreow £l
the morraw, / like a child from worry
free. £ God is ever watching o'erus, /
He our guiding star will be, ¢ going

ever on before us.

CANTATE 197
=Dieu est notre refuge et notre
appuis

Premigre Partse

Chaear

Dieu &3 notre refuge et notre appui,
{ mous mettons notre conflance en
ses maing. /[ dirige nos routes, /il
réget notre coeur, / Cest L comble de
bénédicrion,

Récitanil [basse)

Db esn er reste celui qui pourvort le
miewx & nos besoing, il tent la mas-
san & la perfection, ¢ [1 guide parfus
nos actions érangement, / mais tou-
jaurs paur notre bicn, / Sans que
nous puissions comprendre ses des-
seins ¢ qui échappent § notre én-
tendement, /ot se trouve en ardre
Sl poete #erit dans sa main, depuis
lewr plus jeune dge, ¢ le bonhewr des
entants qui l'siment.

Air falto)

e chagrins et soucis somnaolent £
dang le sommeil ¢ dune confiance
enfantine! / Les yeux de Diew, qui
weillent /et sont notre guide / feront
ot d'ens-mémes
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[5] Rezitativ (Bali)

Dreumn Tolger Gor und  seanem
Treebs! / Das st die rechoe Bahng o/
e tikhrer durch Getahre / Auch end-
lich in das Kanaan ¢ Und durch van
ihm geprafie Licke / Auch an seinen
heiligen Alar ¢ Und bindet Herz
und Herz zusammen. £ Herr, se1 du
selbst mie diesen Flammen!

Choral

D siafe Lieb, schenk uns deine
Gunst, / Lall uns emphinden der
Liehe Brunst, s Dhall war uns von Her-
zen eimander lieben ¢ Und in Fried
auf emnem Sinne blaben, ¢ Kyrie
eles!

Zweiter Teil

Aric {Bak)

O du angenehmes Paar! / Der werd
eite] Heil begegnen, ! Gonwird dich
aus Fien segnen ¢ Lind dich leten
vmmmerdar ¢ O du angenehmes Paar®

Rezitativ {Sapran)

%o wie #s Gott mat dir / Getrew und
vaterlich  von  Kindesbemnen  an
gemeint, ¢ So wall er flar und Fir /
Dewn allerbester Freund ¢ Bis an das
Ende bleiben, ¢ Und alse kannst du
sicher gliuben, / Erwird dir nie, / Bea
deiner Hinde Schwell und Mish, ¢
Beim Gutes lassen fehlen.  Wahldir?
dein Glisck ist micht zu zahlen.

Recitativo (Bass)

Ler God inspire and rule your lite, /
abey vou His command; ¢ secure
froem mortal strife / He leads YOou o
the Promised Land; © before Has altar
side by swle, / your proven love s
punﬁed. 4 wath heari 1o heant io-
gether plighted. ¢ Lord, keep you
ever thus unibed.

Chuorale

O wweetest love, help ws bwo e Feel £
Thy fire Divime; ALl our heans with
zeal, / lovang one anather wah love
undying, ¢ love which God this day
a5 sancifying £ Kyne eles!

Second Fan

Aria (Bass)

O wou sweer delightful pair, ¢ hops
and joy thru life arend you, ¢ may
the Lord His I}Itmng send you, /
guide you safely evrywhere.

Recitativo (Soprano)

As God has warched and cared for
wou / from childhood on, and been
your Father kind and true, / 3o will
He 1o the end ¢ remann vour Faithiul
fracnd, ¢ your most beloved compa-
miomn. £ Wor it yeu trust Him willHe
fail you, ¢ your labor will requite, ¢
your heants and hands unie. /By
happiness surrounded, / indeed,
your weltare 18 unbounded,

Réciraril {hasse)

Suiver donc Disu et sa volanee! /
et la be bon chemin / qui, a travers
les dangers, ¢ conduit finalement a
Canaan  amnsi que, par Famouwr que
sa volonte met a l'r'prru.rt. £ sam
samnt autel /et lie un coowr d Fawtre.
Seigneur, ne fans quun aves ces flam-
mes!

Charal

Etre bien-aimé,  accorde-nous 1
faveur, / Fais-mows ressentir L ferveur
de Tamour, ¢/ afin que naus nous
aimiiens 'un Pawrre du fond du coceur
/et e fassions quiun dans la guié-
tade de Pesprie. £ Kyrie eleson!

Seconde Fartie

Air (bassz)

3 couple charmant? ¢ Tu conmainras
pure felicnte, £ 'Erernel te hénira de
Sion et te guidera djamais. £ O hew-
reux couple!

Recataif [soprana)

Comime il £'est montré avec tol dés
won enfance [ fidéle e patermel, ¢
Dieu veut jusgu’au baut / rester con-
stamment / ton metlleur ami ¢ 1 ne
te latssera amans,  par lasueur de ron
front, ¢ manguer de rsen, £ Bienheu-
reun qise ta 5! res poies ne se comp-
temt pas.

[12]  Arie{Sopran
Vergnbgen wnd Lust, ¢ Gedethen
und Heil # Wird wachsen und siar-
kem und laben. ¢ Das Auge, die Brusi
£ Whird ewig sein Teil / An sifer
Lufriedenheir haben,

Rezitativ (Hall)

Und dieser frohe Lebenslaof ¢+ W ird
bas in spite Jahre wihren, ¢ Denn
Gottes Gite har kein Fiel, ¢ Dae
schenke dir viel, £ Ja mehr, als selba
das Herze kann begehren. o Verlassar
dich gewilf darauf!

Choral

Simg, bet und geh aud Gottes Wegen,
A Werzicht das deine nur getreu s Lind
trau des Himmels rowchen Segen,
So wird er bei dir werden new.
Denn welcher seine Zuversicht ¢ Aud
Gott serzt, den verlafie er nichi.

CD2

KAMNTATE 198

=Lafl, Fiirstin, la# noch einen
Serahkl-

Erster Teil

Char

Lait, Fisrstin, lad noch einen Srrahl /
Aus Balems Sterngewilben schie
Ben, / Und sich, mit wieviel Trinen-
gizsen / Umringen wir dein Ehren-
mal

Aria{Soprann)

Good fortune and wealth, @ well-
being and health, £ are vours iy abun-
dance ancreasing. ¢ In joy and
delight, your hearts will unite, ¢ in
peace and conteniment unceasing,

Recitativo (Bass)

Your peace of mind will be secure / as
Life's Last stage is drawing nigh. ¢ 04
kamdness from Has bounteaus store /
He gives us maore £ by far than any
heart may well desire, # OF this you
may be sure,

Chorale

Sing, pray and tread the paths of the
Lord ¢ Give voursell willingly unio
Him. ¢ And rrust in heaven's rich
Blessing, ¢ Thss inovow inwill be rene-
wed. ¢ For he who places his trust in
the Lord / Shall not be disappoinied

CANTATA 198

«Let, Princess, let one

mare rays

Farse pan

Chuoir

Lee, Princess, lec ane more ray / From
Salem's starry vaults shoor farth,
And see what plentatul bears we shed.
¢ Gathered round thy memonal

Adr (soprana)

Doelsces e plaisirs, ¢ prospénté et
salut / ne cesseront de craitre, de s'af-
firmer et de te fournic délectateon.
Les weux et le coear L aurent fernelle-
ment beur part /& ce doux contente-
ment,

Recitatif (basse)

Er cente heureuse exisience ¢ conti-
nuera jusgu'au grand dge. / ocar la
bonté de [heu ne connair pas de
limate, # 3l C'offre braucoup, / davan-
tage méme que le comur ne saurain
desires. / De cela tu peus Etre certain

Chural

Chante, prie &1 va sur les chemins de
Drwu, / fais lovalement acte de
refoncement £ #1 fais conflance en la
riche bénedicoson du ciel, £ et aimsi o
la connaitras de nowwedu ! car celui
qui met sa conflance £ en Dhew n'est
pas abandonne de lui

CAMTATE 198

=Laisse, princesse, laisse encore un
LE R

Premitre partie

Cheeur

Laisse, princesse, laisse encore un
ravon / paillir de la waodite etoilee de
Salem ¢ et vois quels tarrents de las-
MEs £ NOLE YeTsoms sur ta tombe.

an
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Rezitativ (Sopran)

Drein Bachsen, dein bestiirztes Mes-
Bem / Erstarrt bei deiner Kinigs-
gruft; / Das Auge trint, die Zunge
risft: Mein Schmerz kann unbe-
schreiblich heiflen!  Hier klagt
August und Prinz und Land, ¢ Der
Adel dchzt, der Birger trauert, / Wie
hat dich nicht das Volk bedauert, /
Sohald ex deinen Fall empfand!

Arie {Sapran)

Verstummt, verstummt, ihr holden
Saiten! / Kein Ton vermag der Lin-
der Mot ¢ Bei ihrer teuren Mutter
Tod - / O Schmerzenswort! - recht
anzadeaten,

Rezitativ (Al

Der Glocken hebendes Getdn ¢ Soll
unsrer tridhen Seelen Schrecken /
Durch ibr geschwungnes Erze wek-
ken / Und uns durch Mark und
Adern gehn. £ O, kilnnte nar dies
bange Klingen, £ Daven das Ohruns
tighich gelle, / Dver ganzen Europier-
welt / Ein Zeugnis ansres Jammers
brimgen!

Arie (Al
Wie starb die Helduy so vergniige! £
Wie mutig hat ihr Geist gerangen, /
Da sie des Tedes Arm bezwungen, !
Maoch eh er ithre Brust besisgt

Recitative (Soprana)

Saxony and Meien full of dismay
Stand rigid before thy regal tomb,
The eye doth weep, the tongae doth
say: OF my grief no picture can be
drawn! ¢ August and prince and
country  lament, £ The peerage
moans, the citizens mourn, £ With
sorrow the p{v]ﬂ:'; heart was rent, ¢
The news of thy death lefe ot quite
forlarn!

Ara (Soprana)

Be sull, be still, ye charming strings!
! Mo sound may the country's deep
distress ¢ At its beloved mother's
death - ¢ O dreadful word! - truly
imnitate,

Recitativo (Alo)

My the mighty clangour of the bells
£ The terror in our troubled heares /
Through its resonant metal awaken,
S May it Hu:rw1hr|:|u3h our blood and
inta our bones! £ Ah! If anly these
fearful chimes, / That daily i our
ears da ring, / To the whole Eure-
pean world / Proof of our misery
might bring!

Aria (Alo)

How peacefully our heroine died! ¢
Huw bravely did her spiritsiraggle, £
Till dearh’s hassh arm did overcome
her / Before it managed to conguer
her soal.

Récitatif (soprana)

Ta Saxe, ton Meissen bouleverse
sont figés de douleur awpres de ta
crypre rovale; / eeal verse des plewrs,
la langue profére: ¢ mon chagrn et
indescriptible! ¢ ler se lamentent
Auguste, prince et contrée, S la
noblesse gemit, le bourgeois est
plongé dans Faffliction, £ et comme
le pruple a deplord ta mon £ dés qu'il
I'a apprise!

Afr (soprana)

Rester muets, rester muets, nobles
instruments! ¢ Mulle musique ne
saurait f donner une wée de la
détresse des provinces /i lamort - &
et dowlovreux! - de leur mere che-
1<

Récitarif (alto)

Qe le tintement tremblant des dlo-
chies / éveille par ses vibrations d'as-
rain / P'effroi en nos dmes anriseées
et nous pénetre jusgu'h ls moelle des
os. o Pusse cette sonnerie angoissée /
qui retentit chagque jourd nos oreilles
¢ fournir & PEvrope ennére £ un

remaoignage de notre desolation!

Air (alea)

Avee quelle sérénité est morte I'hé-
roine! S Avec quel courage son esprit
a luttle / pour maitrser Pévreione de
la mart S avant méme que celle-ci ne
rriomphe dlle.

Rezitativ [Temor)

1hr Leben lieid die Kunst zu sterben ¢
In unverriickter Ubung sehn; ¢
Unmaiglich kannt es denn geschehn,
¢ Sich vor dem Tode zu entfirhen.
Ach selig! wessen grolier Geist ¢ Sich
liber die Matur erhebet, / Vor Grofi
und Sdrgen nicht erheber, 7 Wenn
ihn sein Schéipfer scheiden heilir.

Chor

An dir, du Viorbild grodler Frauen, !
An dir, erhabne Kénigin, / An dir du
Glaubenspflegerin, + War dieser

GroBmut Bild zu schauen.

Ewerter Teil

Arie (Tenar)

Der Ewigkeit saphirnes Haus £ Ziehe,
Fibrstin, deine heitern Blicke ¢ Vor
unsrer Miedrigheit zuriicke ¢ Und
tilge der Erden Direckbild avs. / Ein
starker Gilanzvon hundert Sonnen,
Der unsern Tag zu Mitternache /
nd unsre Sonne finster macht, /
Har dein verklirees Haupt [EETETS
men.

Recitativo (Tenor)

Her life revealad the artof dying / In
practice untainted and absolute, /
Thus it was quite impossible # That
she in the face of death turn pale, /
Ah! Blessed is he whase noble spirit /
Oiwer nature itself datch rise, ¢ Trem-
bling not before coffing and graves
When the Creator buds him depart.

Chaoir

[n thee, example for many great
women,  [n thee, o lofty tlustrious
gueen, { In thee, o guardian of our
faith ¢ This magnanimity could be
L.

Second pan

Aria (Tenor)

The sapphire house of eternity /
Dotk draw, Princess, thy glance
serene / Away from mankind base
and lowly, # Wipes out the view of
this workd so mean. ¢ The effulgent
light of a hundred suns / That makes
dark midnight of our day, ¢ Cuite
eclipsing our own bright sun, ¢
Bathes thy transfigured head in its

Tays.
33

Récitatif (ténor)

Savee fut une démonstratson ininter-
rompue  de I'art de mourir; / aussi
daitil imposible ¢ gulelle pélis
dewant la more. / Ah, bienheureux
celui dont 'esprit est assex grand /
pour §'Elever au-dessus de la nature, /
pour ne pes eembler devant la
tombe et le cercucil / lorsque son
créateur ¢ lui fait quitter ¢¢ monde.

Cheeur

En toi, modéle de grandeur feémi-
mine, ! en toi, auguste reine, / en toi,
servante zélée de la foi, / se vovait -
mage de cette noblesse de cceur.

Deuxiéme partie

Air (ténor)

L demcure de saphir de Péternigé
retire, princesse, tes regards sereins /
de notre bassesse /et abalit Prmage
immande de la terre, £ Un pusssane
tclat de cent soleils, / qui fair de
notre jour la nuit profonde /et de
notre soleil les ténibres, / rayonne
autour de ton front transfigaré.

32
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Rezitativ-Arioso-Rezitativ (Bafl)

Was Wander ists? Da bist es wert,
D Fiirhild aller Kéniginnen! 7 D
mubrest allen Schmuck gewinnen, /
Der deine Scheitel stz verklare. !
MNun trigst du vor des Lammes
Throne ¢ Anstatt des Purpurs Erel-
keat / Ein perlenreines Unschulds-
kleid ¢ Und spottest der verlassnen
Erone. ! Soweit der volle Weichsel-
stramna, / Der Miester und dic Warthe
HaeBet, £ Sowert sach BB und Muld’
ergselfer, ¢ Erhebt dich Stade und
Land. ¢ Drein Torgau gehe im Trawer-
kleide, / Drein Pretzsch wird kratilos,
starr und mate, £ Denn da esdich ver-
logen hat, £ Verlierr es seiner Augen
Weide,

Chor

Drosch Kdimigen! D stirbess nichi /
Kan waill, was man an dir besessen;
£ Drie Machweh wird dich nichr ver-
gessen, S Bis digser Welthaw einst zer-
brichi. / Thr Dichier, schreibe, wir
wolbens lesen: ¢ S st der Tugend
Eigentum, ¢ Der Untemanen Lus
und Ruhm, / Der Koniginnen Preis
Erwesen

Recitativo-arioso-recitativo (bass)
Why be surprised? Thou deservest
thus, ¢ 0 model of every other
gueen. £ Every jewel didst thow earn
! That now thy noble brow adorns. /
Far now before the Lamb's high
throne ¢ Tnstead of purple vanity £
Thou wearst of innocence the pearl-
white robe, / And mockest thy deser-
ted ceown. £ As far as the Weichsel's
broad banks strecch, £ As far as Mie-
ster and Warthe flow, £ &s the waters
of EIb" and Mulde gush, / Town and
country with thy praise do glow. /
The city of Torgau is clothed in
maourning, ¢ And Pretzsch is power-
lexs, stiff and mumb! S Overwhelmed
with harshest loss, ¢ Thy lands are
bereft and seracken dumb.

Choir

Yer, mighty queen, thow dost nor
diz!/ We know what we passessed in
thee! £ Lintil this worlds final demise
{ Thow livest on i postenty. /e
poets, write! We're ager 1o read: S
She was virtue"s very prosperity, / OF
her subjects the pleasure and glory, /
The prize among the ranks of

Récitatif-arioso-récitatif [basse)
Quel miracle est-ce 3} Tu en ex
digre, £ 6 tol, modele de toutes les
reines! f Tu devais obtennr tous les
armements / qui transfigarent i pré-
sent ton front ¢ T pores mainte-
nant, devant le trdne de Fagneaw, S
au liew de la vaine pourpre, £ une
robe d'innocence pure comme la
p¢r|¢ £ oerng g railles de la couronne
ahandannds. / Sur toute [erendue
des rives de la Vistule, £ aussa loan que
coulent la Meisse et la Warta, ! que se
déversent 'Elbe et la Mulde, / ville et
pays te vantent. £ Ton Torgau prend
le dewl, / ton Pretesch est inerte,
pétrifié et accablé, ¢ car Cayane per-
due ¢ il perd ce dant se pepaissair son
regard.

Choeur
Pourtant, & reine, fw ne meurs pas, £
on sait ce gue lon possedait avec 1oa;
! la posténge ne foublicra pas / jus-
qua e que séoroule Pédifice de
I'univers. / Vous, poétes,  vos p|u-
mies, nous voulons vous lire: £ elle a
cte le bren de la vertu, ¢ la joie er la
remommes de ses sujers, £ la glaire
des reines.

KANTATE 199

=Mein Herze schwimmt im Blut-
Rezitativ

Mein Herze schwimmt im Blut, ¢
Weil mach der Siinden Brut/ 1n Gos-
tes heilgen Augen zum Ungeheuer
macht. / Und mein Gewissen ke
Peun, Wl mar die Siinden nichis als
Hillenhenker  sem.  Verhafle
Lastermache! ¢ Du, du allein has
mich in solche Mot gebracht; ¢ Und
du, du biser Adamszamen, / Rauhst
meiner Secle alle Rub ¢ Und schlis-
Bestihrden Himmel zu!/ Ach!uner-
hiirter Schmerz! / Mein ausgedore-
tes Herz / Will ferner mehr kein
Trast befeuchren, © Und ich muf
mich var dem verstecken, / Vor dem
die Engel selbss ihr Angesicht ver-
decken.

Arie und Rezitativ

Srumime Seufzer, sulle Klagen, / Thr
migrmeine Schmerzen sagen, / Weil
der Mund geschlossen st £ Und ihr
nassen Tranenquellen © Kinnt ein
stchres Zeugnis stellen, ¢ Wie mein
sundlich Herz gebiitie. / Mein Herz
ist irzr ¢in Trinenbrunn, die Augen
heife Qruellen. ¢ Ach Gott! wer wird
dich doch zufriedsnsiellen?

CANTATA 199

=My heartis deep distressed-
Recitativi

My heart is deep distressed, ¢ by
broading sins oppressed, / which
make my God believe me & monster
manifest. £ My conscience never
pives me peace, ¢ bur like the fends
of Hell from torment will nor cease. /
O haved load of sin? ¢ "Twas Adam's
fall with which our troubles did
begin, ¢ and thou, thow tainted seed
of Adam, / hast robbed my soul of all
repose, £ and caused che door of
Heav'n 1o close! ¢ Ah! unexampled
grief! /[ bope for no relief, / my
heart is comfortless and withered; /
how can 1 seek these haly places #
where dwells the Lord to % hom the
Angels veil their faces?

Aria and Recitativo

Silent sighing, soundless grieving, !
speak the pain my heart, perceiving,
/ cannot by my lips express. /
Streams of tears in torrents flowing ¢
tell the failings which, well knowing,
/lin penitence confess. £ My hearris
bust & well af bears, my tired eyes hoa
with weeping. / Ah God! would they
again in peace were sleeping,

CANTATE 19

*Man cecur baigne dans le sang-
Récitaril

Men coeur baigne dans le sang f
depuis que 'engeance de mes peches
/ a fait de mad un monstre aux veux
sacrés de Diew, £ Er ma conscience
est au supplice /£ car mes péches me
somt des bourreaux de P'enfer. ¢ Mau-
dite nuit remplie de vice! £ Cese poi,
toi seule qui m'as plongée dans une
telle ditresse; /et toi, pernicicuse
semence didam, ¢ tu dérohes toute
Paix & o dme S et lut Ferme laceds
au ciel! ¢ Hélas! quelle doulewr
imowie!  Mus aucun réconforr ne
feconde ¢ mon cocur desséche. £ et je
dois me cacher de celui / devant
lequel les anges mémes dissamulent
leur wisage.

Air en récataet

03 muets soupirs, plaintes drauffles,
fecest & vous d'exprimer mes souf-
frances / parce que ma bouche est
close. ¢ Et vous, sources nourmies de
mes larmes, 7 vous pouver fournir
un slr temagnage £ du repentic de
mon cceur coupable de péché. / Mon
ceenr n'est plus qu'une fontaine de
larmes, mes yeun sonp des sources
brtilanies, ¢ Hélas, mon Diew! qui
IFOUVER encare price & tes yeus?

quesns,
a4
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Rezitaiiv

Doch Gott mu mir genddig sein,
‘Wil ich das Haupt mit Asche, ¢ Dhas
Angesicht mat Teinen wasche, /
bein Herz in Rew und Leid zer-
schlage ¢ Und wolles Wehmut sags: £
Gott sei mir Sander gnadig! ¢ Ach ja!
wein Herze briche, / Und meine Seele
spriche:

Arie

Tief gebuckt und voller Reue  Lieg
ich, liehster Giott, vor dir. © Ich
hekenne meine Schuld, £ Aber habe
dach Geduld, / Habe dach Geduld
mirt mir!

Rexitativ
Auf diese Schmerzenreu / Fille mir
alsdann dies Trostwort bea:

Chaoral

Ich, dein betriibtes Kind, # Werf alle
meine Sand, / sa veel thr in mar seek-
ken / Und mich so hefrig schrecken,
/ In deine tiefen Wunden, ¢ Da ich
stets Heil gefunden.

Recitativo

Bur God indeed must pity me, £ my
Ihead i heaped with ashes, £ and tears
bedim my drooping lashes, / my
heart repentent at my folly ¢ 15 filled
with melancholy. ¢ God pity me a
sinner! ! 1t must Hes wrath allay / to
hear my sparit say:

Aria

*“Bowed with grief, deeply repentent,
£ eome 1, Dearest God, to Thee, !
Swafully am [ inclined, / therefore
patient be apd kind 1o me”

Recitativo
[rn grief and penitence / [ vouce my
Faith and confidence:

Chorale

Thy grieving children, we  surren-
der all 1o Thee, £ our many grave
transgressaons, / our fauls and
indiscretions; ¢ for thes Thy ribula-
tion 4 is come our sure sabvation.

Récitatif

Diew doit pourtant me venir en aide
£ parce que je lave ma wéne aved la
cendre ¢ et mon visage avec les lar-
mes, { gque mon omur se brise de
repentir € de douleur £ e que je
mderie, en proicd lawristesse: / Dieu,
fais grice aw péchewr que je suis!
Heélas! vraiment son cceur se brise /
et voigi o8 gue dit man dme:

Air

Remplic de repentw, / je me pro-
sterne hien bas devant ton, & Dhew
trés cher, ¢ je confesse ma faute, /
mais sois patient, ! sou indulgent
man dgard.

Recitatif
Dans ce douloureux remerds | me
reviennent ¢es paroles de réconfors:

Chaoral

Mo qui suis ton enfant afflige, / je
jette tous mes péchés, f auss nom-
breux gu'ils soient en mol £ et aussn
effrayant gue je bes ressente, ¢ dans
tes profondes blessures £ ol i tou-
Jouars trouvé le salut.

[17] Rezitativ
Teh bege mich in diese Wunden / Als
in den rechren Felsenstein; £ Die sal-
len meine Ruhstan sein. ¢ [n diese
will ich mich im Glauben schwingen
/ Und drauf vergnilgr und frishlich
singen:

Arie

Wi Freudig ist mein Herz, / Da Gon
versthnet st/ Und mir nach Reu
und Leid / Macht mehr die Seligheic /

Moch auch semn Herz verschlisir,

Recitativa

Thy sacrifice is my reliance, & my
rock no power can destroy, © my
comfort and my constant joy. / To
this | hald, with faith devoutly cling-
ng. £ i sweet content and joyful
sInging:

Aria

How happy s my heart, £ for God
has pardoned me, ¢ my sins have [
confessed, ¢ so penitent and hlest /
torever [ will be.

Recitatif

e m"étends dans ces plaies / comme
sous 'abra du roc; ¢ gu'elles soiem
mom liew de repas. £ Je veux m'y élan-
e pleine de foi £ puis chanter dans
le contentement et la gaisté:

Air

Comme mon coeur est joyeus £ piis-
que Disu s'est rdcomcilié aves Tuj e
qu'aprés le repentr et la peine, 7 il ne
las ferme plus les vores de la Féliciné
ni celles de son coeur!
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